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Resumo

O texto compde um breve ensaio sobre os processos de criacdo audiovisual e
fotografica por meio do trabalho em Oficinas de Experimentacdo Visual com
estudantes da Educacdo Basica e Ensino Superior. A discussao teorica
considera métodos de trabalho pedagdgico sobre o pensamento, a criacdo e a
fruicdo de imagens da fotografia com exercicios de composicdo e
enquadramento cinematograficos por meio de recursos tecnolégicos de uso
comum aos estudantes e ensaia uma proposta para a experimentacao visual em
espacos formativos. Das imagens produzidas sob esta perspectiva emerge um
saber singular, criado na relacéo entre os participantes dos encontros a partir da
percepcdo da imagem como projecdo de si e posicionamento sobre o mundo
que constitui modos de visualidade e subjetivacéo.

Palavras-chave: Educacdo. Meios de ensino. Tecnologia educacional.
Ensino por multimeios.

Abstract

The text composes a brief essay on the processes of audiovisual and
photographic creation through the work in Workshops of Visual Experimentation
with students of Basic Education and Higher Education. The theoretical
discussion considers methods of pedagogical work with the realization and
discussion of images of photography as exercises of composition and
cinematographic framework by means of technological resources of common use
to the students and rehearses a proposal for the visual experimentation in
formative spaces. From the images produced from this perspective emerges a
unique knowledge, created in the relationship between the participants of the
meetings from the perception of the image as projection of itself and positioning
on the world that constitutes modes of visuality and subjectivation.
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Introducao

Trabalhar com a imagem na escola requer paciéncia. Esta recomendacéao foi
feita por um grande colega, antigo professor e admirado entusiasta das artes na
educacgdo. Por mais que o efeito da mensagem possa parecer resignatario, ao
sugerir certo tom de passividade, a paciéncia necessaria tem algo de acéo, de
ato, € proxima da perseveranca, da insisténcia e do investimento de si. Paciéncia
para tracar planos, pelejar, reorganizar acées e voltar, refazer, repalpar. Neste
mesmo tom, paciéncia poderia ser também cautela, como atencéo e vigilancia
que pondera, que reflete sobre o trabalho que faz. Paciéncia como acao que
requer, entdo e por fim, algo de afeicdo como desafogo, como calma, e até
mesmo uma disposicdo ao divertimento e ao desenfado.

Em 2014 o Congresso Nacional aprovou uma emenda a LDB de 1996, que
disp6s a obrigatoriedade o trabalho pedagdgico com a producao cinematografica
nacional em escolas da rede publica de ensino (BRASIL, 2014). A auséncia de
parametros para seu cumprimento e regulamentacdo tem sido objeto de
pesquisas nas areas de estudos e praticas em Arte e Educacao.

A aprovacdo da lei mobilizou o pensamento e a avaliacdo de praticas de
pesquisa e ensino no sentido de investigar, propor e experimentar métodos de
trabalho que possibilitassem ndo apenas o cumprimento rigido dos termos da lei,
mas a promocéao da ampliacdo das categorias de pensamento sobre a percepcao
e criacdo audiovisual de carater formativo. Considerando o cinema e as formas
de saber audiovisual, como profundamente arraigados ao contexto cultural dos
jovens escolares, cujo acesso e manipulacdo de dispositivos tecnoldgicos
(cameras, celulares, computadores, plataformas de edicéo e difusdo de imagens
e sons) e de diversas formas de midia tornam-se cada vez mais comuns e
correntes; e considerando o formato audiovisual como um modo de
entendimento e partilha sensivel que carece de bases experimentais e tedricas
para trabalho pedagdgico em ambiente escolar; articulamos nossas pesquisas
no campo da Educacéo Visual (ALMEIDA, 1999) como possibilidade de subsidiar
o desenvolvimento de um repertdrio de exercicios e reflexdes teoricas para a
experiéncia da imagem na escola.

A Lei oferece, em um primeiro momento, a garantia da escola como ponto de
acesso a cultura nacional por meio do cinema. Desta forma, o contato com a
producao cultural visual opera diretamente sobre a formacao de espectadores,
ao expandir o repertorio referencial dos estudantes. O acesso a diversidade da
producdo nacional possibilita uma ampliagcdo de sua condicdo de espectador-
consumidor, dependente por completo das relagdes de entretenimento que,
comumente, se associa ao cinema, para uma condicdo de sujeito-espectador
(FRESQUET, s/d, p. 9) integrado a responsabilidade pelas experiéncias que
desenvolve em sua subjetividade e segundo suas escolhas. No momento em
gue imagens e sons mobilizam suas formas de sensibilidade, ele passa a
conhecer, por meio delas, e a criar, por sua imaginacdo, outros mundos
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possiveis, seja na sala escura de projecdo, no ambiente escolar, seja em sua
vida particular.

Quando apostamos no cinema, na imagem como intensificadora da invencéo de
mundos, entendemos que, para o campo educacional, a amplia¢do do repertorio
visual significa o acesso a diferentes sistemas de expressao e signos, “blocos de
ideias e estéticas, marginalizados pelo mercado e pelo sistema oligopolista de
exibicao” (FRESQUET, s/d, p. 9). Sob este aspecto, o trabalho na escola se
alastra para uma diversidade de suportes de expressdo e comunicagao, pois
possibilita o entendimento de que a cultura visual adensa sistemas de
pensamento, significados e sensibilidades, como formas de relagédo a serem
trabalhadas com, pelos e nos estudantes.

O texto que aqui apresentamos € resultado de inquietacdes agitadas por leituras
do campo das artes visuais e tecnologias em contextos de formacéo
educacional, da acdo em projetos de extensédo realizados em parceria com
escolas da rede estadual de ensino do estado de Sao Paulo e de pesquisas
desenvolvidas em nosso grupo de estudos, que reldne pesquisadores da area da
educacao a estudantes de graduacéo e pés-graduacéao.

Para o presente texto, adotamos o recorte da criagdo visual por meio da
fotografia como exercicio de composicdo do quadro cinematografico.
Metodologicamente, apostamos na possibilidade de desenvolvimento de um
trabalho pedagogico que partisse da experiéncia do estudante como espectador
e usuario de dispositivos e recursos tecnolégicos. A pratica fotografica como
etapa dos estudos e propostas de realizacdo de enquadramento cinematografico
foi inserida em uma rede de discussdo movimentada pelos participantes,
incluindo professores da escola e pesquisadores da universidade. Nossa
inquietacdo partiu do seguinte problema: qual método de abordagem poderia
despertar nos estudantes a percepcao sobre certas nocdes de enquadramento
visual sem que fosse necessario ensinar preceitos e regras de composicao antes
do ato fotogréafico? Os pressupostos usuais a respeito da pratica da fotografia e
da composicao visual cinematogréafica na escola giram em torno da exposi¢ao
didatica e do ensino de elementos tedricos e recursos técnicos como
preparatérios para a realizacdo; experimentamos, neste processo, a realizacao
como elemento prévio e ponto de partida para o desenvolvimento tedérico e
técnico. Apostamos na inversdo da ordem partindo da hipétese do audiovisual
como saber assimilado em anos de exposigcdo aos codigos de visualidade
formalizados pela técnica midiatica que configura imagens e sons. Supomos que
a exposicao a estes modos de formatacéao e inteligibilidade sobre o que se vé e
ouve se constitui em acdo formadora de tipologias da observagdao, no
espectador.

A proposta que movimentou este trabalho com os estudantes foi a de propor
exercicios de realizacdo que ndo impusessem preceitos praticos, mas criassem
situacdes com necessidades especificas de composi¢cdo. Apostamos na
hipotese inicial de que este procedimento demandaria a capacidade dos
estudantes em recordar, adaptar e até mesmo inventar planos de composicao.
O desenvolvimento do trabalho com os dispositivos de experimentagcao visual,
por meio das Oficinas, nos conduziu a uma importante questao de pesquisa: a
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experiéncia da imagem, mediada pelos dispositivos de criacao visual, evidencia
aspectos da educacao operada pelos meios de comunicacdo e possibilita ao
participante o trabalho criativo a partir destes elementos?

A modernidade e o observador

Ao propor a fotografia e outros suportes de expressao artistica como processos
gue educam, partimos da educacgdo como perspectiva de formacéo cultural do
espectador/observador e da composicdo de modos de visualidade no sujeito
contemporaneo. Os suportes educam, a principio, para a normatizacao estética,
para a integracdo do sujeito as experiéncias audiovisuais projetadas pela
indastria de producdo e consumo de bens culturais de caréater televisivo,
cinematografico, fotografico e plastico (ALMEIDA, 2007). Nao é dificil notar
recorréncias aos padrdes formais de elaboracdo imagética destas formas de
indUstria cultural quando observamos nossos proprios albuns de fotografia
familiar. Principios como centralidade do assunto fotogréfico, recorréncia a
planos abertos ou americanos e observacao da lei dos tercos constituem ndo
somente formas canodnicas reproduzidas pelos manuais de fotografia em
procedimentos operativos do fotografo, como também materializam a
consolidagéo dos processos educativos da visualidade, exercidos pelos planos
de enquadramento e referenciais estilisticos adotadas pelos programas
televisivos do final do século XX.

A recorréncia destas formas de conceber a fotografia indica ndo apenas regras
técnicas de composicdo, mas constituem modos de organizacdo do campo
visual, naturalizados pela cultura artistica como memdria da visualidade. Se
entendermos a fotografia e o cinema para além do caréter inicial de registro
narrativo, os teremos como campo de articulacdo de experiéncias dos olhos e
dos sentidos. Criar uma imagem implica, inicialmente, combinar a projecéo de
determinados movimentos do olhar de quem a produz a procedimentos de
observacéo por parte daqueles que as verao — como posturas corporais do autor
qgue, ao posicionar a camera e marcar angulacdes, projeta a imagem resultante
como enquadramento de alguns dos sentidos significativos da cena, e deste
modo, possibilita maior ou menor grau de deslocamento aos olhos que
percorrerdo a imagem final. A fotografia e o cinema passam a ser entendidas,
aqui, como formas visuais das dinamicas de formacgédo cultural, como
posicionamentos de percursos do pensamento visual a se desenvolverem em
maior ou menor escala como exercicio politico da visualidade (ALMEIDA, 1999).

Ao partir deste principio, assumimos que ver seria, em um primeiro momento,
assumir uma posicéo, um posicionamento. Seria, entre outras coisas, um dirigir
0 corpo a, direcionar os olhos, movimentar os corpos em direcdo, estabelecer
um ponto a partir do qual se mira a cena, o panorama, ocupar um lugar do qual
se olha, assumir uma perspectiva. Os significados das imagens oscilam de
acordo com o lugar do qual se olha. Ver, portanto, pode ser entendido aqui como
algo além de olhar para. Ao compreender a visdo como experiéncia do olhar,
consideramos que o olho esta sujeito ao conjunto de regras, coédigos,
regulamentos e praticas que se estendem sobre 0 corpo.
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Se é possivel afirmar que existe um observador especifico do século
XXI, ou de qualquer outro periodo, ele somente o é como efeito de um
sistema irredutivelmente heterogéneo de relacdes discursivas, sociais,
tecnoldgicas e institucionais. Ndo ha um sujeito observador prévio a
esse campo em continua transformacao (CRARY, 2012, p. 15).

Isto implicaria em considerar que 0sS processos de recepgcao e percepcao de
imagens e sons nao sao aleatorios, ou passivos, nas praticas cinematograficas.
Quando vemos e ouvimos na caixa preta da sala de proje¢des do cinema, nas
galerias fisicas ou digitais de exposicdo fotografica, um universo inteiro de
relacdes é posto em atividade e reporta seu carater espaco-temporal de rede e
de possibilidades. Como campo de experiéncias, a mesma caixa preta possibilita
pensar a condicdo contemporanea do observador, formado pelas relagbes de
imagens da fotografia, do cinema e das midias digitais: o observador é aquele
que vé segundo a projecao de um campo operatorio que, a principio, interioriza
praticas que ganham sentido na exteriorizacao de significados (CRARY, 2012).
Pensar a imagem como experiéncia abre caminho para supormos o espectador
para além da figura passiva, estatica diante dos meios de comunicacdo e da
aparelhagem midiatica. Pensar o espectador implica em buscar o agente do
processo de significacao filmica.

Imagem como experimentagéo

Para apreciar um quadro, é preciso ser um pintor em potencial, senéo,
ndo se pode aprecia-lo; e, na realidade, para gostar de um filme é
preciso ser um cineasta em potencial; € preciso dizer: mas eu teria feito
desse ou daquele jeito; é preciso fazer seus préprios filmes, talvez
apenas na imaginacao, mas é preciso fazé-los, sendo nao se € digno
de ir ao cinema (BERGALA, 2002, p. 128).

Trabalhar pedagogicamente as imagens sugere trés possibilidades de partida: a
ilustracdo visual como instrumento para o ensino de contetdos curriculares; a
compreensao do cinema como linguagem na constru¢cao de um posicionamento
critico frente a industria visual; explorar a imagem como experiéncia (BERGALA,
2002), ao produzir lacunas significativas na formacéo visual do observador.

Seria dificil, e desnecessario, negar que as imagens nos permitem aprender e
ensinar, que sempre ha quadros, fotografias e filmes que dialogam
articuladamente com projetos curriculares, cujas narrativas envolvem
emocionalmente o estudante e mobilizam seus processos cognitivos de modo
surpreendente; jamais seria nosso intuito negar tal possibilidade. O mesmo se
passa com relacdo aos estudos da imagem, e do som, como poténcia para
despertar 0 senso critico, ou possibilitar uma consciéncia a respeito da retérica
dos meios de comunicacdo; ao assimilar determinado conjunto de
procedimentos técnicos, 0s processos de significacdo do estudante podem se
emancipar em relacdo a interpretagdo midiatica (ALMEIDA, 1994). Contudo, a
possibilidade da experimentagdo implica em lidar com as imagens n&o apenas
como modos de representar fendbmenos ja conhecidos por nds, ou em conhecer
0s principios e técnicas empregados nestes processos de ilustracao.

Neste sentido, consideramos e ressaltamos a pertinéncia dos estudos da
imagem ilustrativa como ferramenta de ensino, sob a perspectiva da pesquisa
sobre os usos da imagem; igualmente, consideramos a poténcia dos estudos da
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linguagem como campo de saber formal, na perspectiva das pesquisas com
imagens, no desenvolvimento do pensamento critico; adotamos, todavia, a
estranheza de considerar a experiéncia visual como poténcia de expressar o que
até entdo ndo esteve em seus possiveis, na perspectiva de sermos pesquisados
por imagens.

Ao adotarmos a fotografia como suporte de trabalho de conteldos a serem
conhecidos em nds, experimentamos a proposta de inventar um nés. Assumir a
criacdo fotografica como experiéncia, como processo de trazer a tona 0s
significados do entorno por meio dos dispositivos, evidencia um posicionamento
diante da imagem como signo do mundo dos fendmenos e das paisagens
interiores (BARBOSA, 2010); um mundo a ser conhecidos em nés.

Os dispositivos de realizagéo visual foram pensados a partir de um primeiro
movimento de pesquisa bibliografica. Autores como Adriana Fresquet (2013) e
César Migliorin (2015) nos estimularam a pensar o processo de criacao visual
em espacos formativos segundo o0s escritos teoricos de Alain Bergala (Franca,
1943 — x) em sua Hipotese-Cinema (2002). Bergala aposta na criacao visual
como experiéncia sensivel, que partilha um conhecimento corporal somente
apreendido no ato de criar imagens. Neste sentido ele se refere & aprendizagem
laboratorial, ao experimento que desperta o estudante para o conjunto de
aprendizados em anos de educac¢ao visual como espectador.

Do ponto de vista metodoldgico, Bergala encoraja que o trabalho ndo parta de
um principio expositivo. Para o autor, vale mais assistir a um plano-sequéncia de
Kiarostami por diversas vezes, do que discorrer teoricamente sobre ele
(BERGALA, 2002). Em um &ambito mais efetivo, o conhecimento pela
sensibilidade sugere que tanto a realiza¢do de um ensaio fotogréafico, como de
um plano cinematografico, materializem a experiéncia do espectador sobre o
plano assistido. No entanto, algumas condi¢des precisam ser observadas no ato
de criar imagens como aposta na formacao experimental, sob o risco da criacéo
materializar a perspectiva de ilustracédo sobre imagens/conteudo conhecidas. Foi
este principio, e a necessidade de criar, mais do que ilustrar, que propusemos
aulas como Oficinas de Experimentacao Visual.

Oficinas de Experimentacao Visual

O espectador é aquele que acompanha a criagdo de sentido na
imagem e se encanta com todos os outros sentidos que ndo foram
propositalmente criados (MIGLIORIN, 2016, p. 18-19).

Experimentar € um processo largamente empregado no meio cientifico. De
ordem laboratorial, experimentos possuem carater formal, de prova, de
demonstracdo de certos principios teoricos cujos procedimentos técnicos e
metodoldgicos séo rigorosamente determinados e prescritos. Mas existem
diversos aspectos da experiéncia, inclusive aquela que se faz em si, consigo,
experiéncia como sensibilidade propria, resultado do acumulo de tentativas, de
acertos e erros na realizacdo de afazeres. Nos referimos a esta experiéncia que
se produz pela ambivaléncia da imitagdo com a inovacao, no limiar entre repetir
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procedimentos e tatear, ensaiar, testar possibilidades. Buscamos algo da
experimentacao que se coloque entre provar e por a prova.

A principal caracteristica do trabalho por meio de oficinas laboratoriais é sua
acao lacunar. Oficinas ndo séo aulas, no sentido de transmisséo expositiva de
um saber ou contetdo. Ha formulacdo de saberes, mas estes emergem dos
fragmentos encontrados no decorrer dos exercicios e das conversas, por meio
das quais o participante se depara com saberes proprios — como 0s
procedimentos fotogréficos de se posicionar, enquadrar e dirigir a cena —
naturalizados de tal modo que o estudante ndo os reconhece como saber. As
oficinas mobilizam estes saberes-ndo-saberes na medida em que forcam o
participante a considera-los, conhece-los, servir-se deles na realizacdo dos
exercicios.

Entendidos desta forma, os exercicios de experimentagcado visual cumprem um
papel de jogo, de desafio com a imagem, formulam:

um conjunto de regras para que o estudante possa lidar com os
aspectos bésicos do cinema [ou da fotografia] e, ao mesmo tempo, se
colocar, inventar com ele, descobrir sua escola, seu quarteirdo, contar
suas historias” (MIGLIORIN, 2016, p. 10).

Os exercicios podem seguir a dindmica proposta de pensar condicbes de
enquadramento de camera, planos de captura, fotometria, colorimetria,
composicdo geométrica, proposicdo de intervalos, projecdo de enredos e
narrativas sequenciais, composicao de personagens, entre outros elementos do
pensamento visual. O importante, nestes casos, € pensar que estes elementos
de composicéo correspondem a processos corporais, racionais e sensiveis, a
gestos e inten¢des mobilizados pelo estudante na experiéncia de criar aimagem.
Cada um destes movimentos singulares do sujeito no processo de composicao
visual é um dispositivo de criacdo; seu conjunto € que materializa a imagem no
suporte visual, para este trabalho selecionamos a fotografia como suporte de
pensamento, criacdo e fruicdo das noc¢des de enquadramento cinematogréfico.
Nossas oficinas foram realizadas por estudantes da Educacdo Basica —
participantes dos projetos de extensao que coordenamos — e do Ensino Superior
— em disciplinas optativas para a graduacdo, como componentes curriculares
para especializacdo em educacéao e tecnologias, e na orientacao de trabalhos e
pesquisas para o mestrado em educagao.

Dispositivo Fotografico

O dispositivo apresentado abaixo foi adaptado do material de apoio Cadernos do
Inventar com a Diferenca (MIGLIORIN, 2016).

“O olho vé, a lembranca revé e a imaginacao transvé o mundo. E preciso transver
o mundo.” O fragmento de Manoel de Barros abre o enunciado do dispositivo de
forma a lembrar que estamos cotidianamente rodeados de imagens, um excesso
gque, muitas vezes, nos leva a cegueira: quanto mais imagens vemos no mundo,
menos as percebemos em suas microcomposi¢coes — e cada vez mais elas se
parecem umas com as outras.

Como forma de desnaturalizar o modo como recebemos tais imagens, esta
atividade visa aproximar os estudantes dos elementos formais, decompondo-as
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em luzes, linhas, formas geométricas, enfatizando as escolhas criativas que
compdem toda representacdo. Uma fotografia é fruto de decisbes e escolhas;
tais caracteristicas, proprias de todo gesto de criacdo, devem ser enfatizadas
pela leitura das imagens.

Realizacéo:
Parte 1
* Fotografar com cameras familiares ou com celular;

* Trés fotografias por estudante realizadas no espaco delimitado (escola, patio,
edificio da universidade).

A partir das imagens realizadas pelos estudantes, conversar sobre o que elas
apresentam em termos de: 0 que vemos? como essa imagem quer ser vista?;
levar em conta:

* luz e sombra ¢ cor * texturas ¢ perspectiva ¢ profundidade ° linhas e curvas
figura e fundo * escalas de planos  quadro e fora de quadro * ponto de vista ¢

Lembrar que:

Fotografar nos obriga a pensar constantemente em como olhar para
determinada cena: o que vemos dentro dos limites do quadro e o que
ndo se enquadra. Nosso olho, como a camera, desempenha esse
papel, selecionando o0 mundo e gerando uma imagem que nos faz
perceber as formas e cores das pessoas e objetos (MIGLIORIN, 2016,
p. 24).
Apos a realizacdo das fotografias, reunir o estudantes para conversar sobre as
imagens. Ao olhar para as fotografias realizadas, propor questées como: Por
que escolhemos estas maneiras de ver as pessoas, as ruas, a escola, a
comunidade? Por que usar este enquadramento? Por que esta cor? Por que esta
perspectiva? Por que esta altura? Por que centralizar ou ndo figuras humanas?
O qué e quem ficou de fora de quadro nessas imagens?

Parte 2

Anotar as pessoas e cenas que ndo foram representadas para retoma-las nos
préximos exercicios.

* O que ficou fora de quadro?
* O que sabemos que existe mas optamos por nao fotografar?
» O que gostaria de ter mostrado ainda?

* O que é parte da comunidade, mas pouco falamos ou temos dificuldade em
falar?

Ao longo de uma semana, os estudantes devem escolher e fotografar pessoas
e espacos da comunidade levando em conta os elementos de composi¢éo
analisados na roda de conversa da Parte 1 e os questionamentos levantados na
Parte 2. As fotografias realizadas neste intervalo serdo exibidas no préximo
encontro.

A partir das fotografias produzidas pelos estudantes, este encontro procura
lancar varias perguntas sobre as imagens e as escolhas que levam a criacdo. O
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exercicio também tem como objetivo dar atencdo para os sujeitos que compdem
o imaginério dos estudantes e a auséncia daqueles que, por algum motivo, ndo
foram fotografados (MIGLIORIN, 2016).

Dinamica de realizacao

Os dispositivos consistem, genericamente, em propor situacdes que atravessem,
gradualmente, da situacdo de fotografar livremente ao ato direcionado por
questbes levantadas no proprio grupo acerca das imagens produzidas. E
importante que o ato parta de questdes, ndo de sugestdes ou afirmacgdes
prontas. Cada estudante, no momento em que se depara com as impressdes
levantadas pelos colegas, sente e atua sobre a descontinuidade entre intencao
e efeito. O objetivo deste processo € possibilitar que o fotégrafo retome as
diretrizes que estabeleceu para si no momento de criar a foto na realizagdo da
Parte 1 e leia estas diretrizes de criagdo como material de saber acessivel na
Parte 2; imaginando, ainda, a sequéncia de “Partes” que acontecerdo em sua
vida, seguindo como objetos de conhecimento umas das outras.

Desta dinamica de fotografar e conversar sobre as imagens emerge o processo,
também criador, de atribuicAo de sentidos e significados as fotografias
realizadas. Se estiver atento, o estudante pode compreender que a imagem néo
estd totalmente pronta no momento em que ele decide mostra-la, mas que
continuara em estado de criacdo nos processos significativos dos demais
espectadores. A conversa traz a tona, para o estudante/realizador, os principios
de criacdo adotados no ato de criar. Sao precisamente estes principios que
deverdo ser trabalhados por ele na segunda parte do dispositivo de
experimentagao.

O processo desestabilizador do Dispositivo Fotografico consiste em forcar o
pensamento visual a considerar o que motivou as escolhas do fotégrafo, séo
estas escolhas que surgem como imagens. A acao lacunar do Dispositivo — ao
buscar no que é visto aquilo que ficou fora de quadro — forca um saber que se
faz pelos intervalos, e estes séo significativos. Existe o0 sujeito e sua vontade de
representar o mundo, de ilustrar o espaco entorno e as rela¢cdées que o compdem.
Existem os colegas espectadores que agitam os sentidos estéticos de estudante,
escola, bairro e rua. A vontade criadora do fotografo € agitada pelos
espectadores, também repletos de vontade de criagéo.

Neste este processo nos referimos a fotografia como experiéncia.

O estudante se desestabiliza, se agita. Os dispositivos agem e o imediatismo do
saber o que fazer, identificado com o repertério visual, é tensionado. O agir
correto do exercicio fotografico escolar cede a desobediéncia provocada pelo
exercicio: o que ficou de fora? Por qué? Por que temos dificuldade em mostrar
determinadas cenas?

Experimentar, por meio dos dispositivos de criagdo visual, consiste em
evidenciar, nas rodas de conversa, determinados elementos técnicos presentes
na composicdo das primeiras imagens. Conversar sobre o olhar, o pensamento
visual. Este processo revela ao fotégrafo o ato fotografico como instante, traz ao
primeiro plano suas vontades de criagdo e mostra que ele possui mais
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imaginacdo do que sua imagem faz supor. O ato fotografico esta compreendido
no instante de acionar o disparador da camera, instante infimo que se abre aos
planos e planos de temporalidade, aos tempos da memdria e da imaginacao
disparadora e inventora de processos formativos, de expectativas e significados
sobre a visao.

Rodas de ver e conhecer

Dizer sobre a obra do outro e ouvir do outro algo de seu, algo ndo visto na
imagem que foi criada, encontrar desvios interpretativos em relacdo ao projeto
inicial. Este intervalo que a conversa abre, entre o fotografo e a propria foto,
devolve ao criador a condicao de espectador. Neste momento a imagem € visédo
da experiéncia. A fotografia, como conjunto de dispositivos técnicos,
tecnolégicos e instrumentais — assim como o cinema — € deslocada da
aplicabilidade, do uso ilustrativo, do carater de suporte disciplinar. Como
experiéncia, a fotografia elabora o saber.

O saber que emerge dos dispositivos de experimentacdo € singular. Singular
porque ganha as dimensfes do grupo, suas cores e contornos, seus papeéis e
personagens. As escolhas, provocadas pelas questbes de conversa, tornam 0s
engquadramentos, as capturas, os cortes, uma ampliacdo da relacdo do grupo
com o entorno. Nas imagens, ndo mais a escola e seus caminhos, mas o0 grupo
que caminha e mostra sua escola, significados proprios materializados em tracos
sobre a tela do computador na qual se vé e se provoca formas outras de visao.

As fotografias da segunda parte do dispositivo poderiam ser chamadas vontade
de ver. Aspectos da linguagem fotografica ganham forca nas observacoes. Estes
apontamentos, no entanto, pouco surgem como vontade de linguagem, mas
emergem da necessidade de fazer ver o que sentem, da necessidade de
sentimentos singulares para a busca de sentidos e de um novo repertério. Querer
dar vistas as sensacdes é uma sensacéo poderosa. E esta vontade de afetar a
imagem com algo de si que faz com que o estudante interfira sobre os préprios
posicionamentos, sobre seu corpo e sobre o espaco ao redor. Este sentimento
€ semelhante a vontade de composicéo, a expansao da imaginacao criadora.

Quando vemos e conversamos sobre as fotografias iniciais, as primeiras
impressdes tendem a apontar para o acaso, a sorte e a arbitrariedade. Trabalhar
a imagem sob o aspecto da escolha torna tudo mais interessante. As questdes
gue envolvem o posicionamento do fotégrafo e os efeitos de sua postura corporal
sobre o eixo visual da imagem abrem lacunas para que o estudante pense a
visualidade da foto como plasticidade prépria. O posicionamento da camera
torna visivel e esconde o desejo do fotdégrafo sobre o que quer dar a ver. Apos a
primeira roda de conversa as posturas dos fotografos se alteram. Inicia-se a
Parte 2 do exercicio (imagens 1, 2 e 3). Os estudantes param diante do cenario,
observam um pouco, aguardam por alguns momentos de concentragéo fixa,
escolhem o angulo e angulam seus corpos. Nao se trata mais de acaso, ou de
intencionalidade, é técnica (MIGLIORIN, 2015).
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Imaem 1- Persectlva sem fua

Que formas, que olhares séo esses que se expressam no vazio? A centralidade
das formas move os olhares espectadores pela superficie da imagem. Na
perspectiva classica, o assunto de cena é posto ao meio, ao encontro dos
olhares que organiza a visdo sobre a imagem, o ponto de fuga. Vem dai a
impressdo de tridimensionalidade das imagens. Qual assunto € expresso na
cena cuja centralidade nada mostra?

Questdes sobre intencionalidade e/ou acidente sao precedentes. Na tela, tudo
estad como foi posto, mesmo que determinados aspectos da imagem néo tenham
sido previstos pelo realizador. No momento em que ele escolhe deixar como esta
e exibir o que fez, os contornos do que pode ser visto se sobrepdem a
intencionalidade. O que temos na tela ndo é o projeto, o roteiro ou a vontade do
realizador, mas efeito de sua montagem, de suas escolhas.

Imagem 2 - Jogo de cena.

Fonte: Oficinas de Experimentacdo Audiovisual — autor anénimo
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O dispositivo, como o jogo, faz o jogo de cena que mostra quando esconde. As
iImagens ultrapassam intengdes. A imagem néo tem intensdo de representacdo
guando o regime estabelecido é estético, & sensacao.

As maiores dificuldades observadas nos participantes das oficinas podem ser
distribuidas em duas categorias iniciais: as expectativas que alimentam quanto
ao que irdo produzir; e a necessidade de um ponto de partida para seguir. As
expectativas dizem de uma vontade de mostrar, de fazer ver na imagem o que
trazem na imaginagao. A necessidade de um referencial para seguir diz de um
mito sobre a verdade na imagem fotogréfica, sobre o modo correto de fotografar,
sobre um conhecimento técnico replicante dos manuais de estilo que geralmente
emergem na Parte 1 do exercicio.

7z

Esta é uma parte do trabalho que requer paciéncia por parte de quem
acompanha a turma. A paciéncia de retomar o trabalho como experiéncia e
reposicionar os olhares sobre as préprias praticas. Grande parte dos
participantes das oficinas, em especial os de maior faixa etaria, sente a propria
produgdo como “de baixa categoria”, a principio. Redimensionar a vivéncia
fotografica € um passo importante. Nao estamos a brincar de fotografar a escola,
a imitar movimentos fotogréaficos ou profissionais de sucesso. O que fazemos se
aproxima de uma ampliacdo do repertério de movimentos, de escolhas, de
opcbes que se faz quando se cria. Nosso principal objetivo é trazer a tona
possibilidades de visualidade, experienciando a fotografia. Nosso instrumento e
objeto primeiro é o olho.

Imagem 3 - Quebra de viséo.

Fonte: Oficinas de ExperimentagéoAAudiovisuaI — autor anénimo
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Esteticamente, a técnica serve ao fotografo como modo de articular sua visao.
Visdo diagonal que quebra o horizonte do possivel e comp&e um quadro singular.
N&o mais a representacdo diagonal, mas o movimento de criacdo que se
compromete com a visdo. Os olhos se abrem a procura do mundo criado pelo
corpo, nao pelo aparelho.

Inicialmente a expectativa dos participantes se equipara as grandes producoes,
ha um desejo de correspondéncia, de representacdo. Cada fotografo estabelece
para si um referencial de patamar que deseja alcancar, a naturalizagcéo evolutiva
do significado hegemodnico de “ser fotdgrafo”. Neste ponto, o dispositivo
evidencia a poténcia imagética da camera “simples” da fotografia “menor”
(MIGLIORIN, 2015). As normas e técnicas, os parametros de producéo,
correspondem a um modelo politico do que é pensar a imagem e seu papel na
formacdo escolar. Em termos de experiéncia, a visualidade pensada nas
fotografias de grande circulacdo educa os corpos a assumir determinados
posicionamentos, a escolhas generalizantes a respeito do que se deve ver ou
suprimir. E, em outra medida, sobre como se deve fazé-lo.

Nas oficinas, importa aos estudantes formalizar questdes a respeito dos lugares
que frequentam, sdo questbes de ordem fotografica: Para ver isto, onde me
posiciono? Que dizeres esta perspectiva permite? Quais ela esconde? Ao
mostrar desta perspectiva, que sensagdes crio e quais evito?

Estas necessidades, “novas”, se destacam das expectativas anteriores em forma
e conteudo. Nas imagens da fotografia e do cinema a forma € contetdo. As
guestBes deslocam o estudante para um novo repertorio que se aproxima da
tentativa de pensar seu lugar a partir de si e de seus companheiros. Esta é a
aposta no tateio, na experimentacao, no teste entre as forcas da reproducdo. Ou
melhor, é a novidade que aparece quando a repeticdo é posta como pratica,
como teste.

Poderiamos, a este ponto, retomar nossa questdo: a experiéncia da imagem
mediada pelos dispositivos de criacdo audiovisual evidencia aspectos
hegemonicos da educacdo visual operada pelos meios de comunicacdo e
possibilita a compreenséo e o uso criativo destes elementos naturalizados?

Quando Walter Benjamin escreveu “A Obra de Arte na Era de sua
Reprodutibilidade Técnica” em 1939, chamou atencéo ao fato da fotografia e do
cinema se emprestarem a forcas sociais e politicas opressivas como a
restauragcdo fascista do mito, dos espetaculos de massa e cinejornais, mas
também ao mercado capitalista liberal por meio da reprodutibilidade técnica,
como aponta Hansen (BENJAMIN, 2012) ao comentar o texto. Foi neste espirito
gue diversos movimentos da vanguarda europeia de 1920 foram marcados pelo
entusiasmo com as possibilidades do novo.

As ambicdes artisticas com relacdo as poténcias proprias da imagem fotografica
em contraponto a pintura — principalmente apds a consolidacéo do fotojornalismo
como técnica de representacédo, portanto andlogo a pintura realista — a liberaram
da necessidade de reproduzir uma realidade visivel. As vanguardas, dadaista e
surrealista em especial, apontaram possibilidades criticas para 0S novos
recursos em relacdo as convencgoes artisticas, literarias e teatrais tradicionais
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(BENJAMIN, 2012). Ao celebrar no cinema e na fotografia seus aspectos
anarquicos de construcdo dos corpos, ampliagdo do espaco em planos, do
movimento e da caracterizacdo dos gestos, de novas configuracfes estruturais
da matéria, pela ampliacdo e fixacdo, os vanguardistas conceberam novas
formas e procedimentos para o olhar.

E curioso que, da discussdo que se propde no periodo, Benjamin se interesse
menos pela critica artistica da fotografia e do cinema do que pelas novas formas
de experiéncia da modernidade, perceptiveis no processo fotogréafico. Ele
considera que a imagem criada pelos aparelhos “...ampliou em toda sua
extensdo a percepcao do mundo perceptivel” (BENJAMIN, 2012, p. 29). Isto
porque considerou, em seu tempo, que o filme e a imagem fotografada
apresentaram perspectivas de analise mais numerosas do que aquelas
permitidas pelo teatro e pela pintura.

Estes aspectos nos levam a considerar que a fotografia, caracterizada como
experiéncia, ndo trata apenas da forma como o homem se produz diante da
camera, mas como ele produz o mundo gragas a camera (BENJAMIN, 2012). O
prazer proporcionado pela visdo de uma fotografia, pela imersdo em um filme,
néo é estético apenas em sentido externo, ou formal. No cinema, como nas artes,
a forma é contetudo. O prazer que se experimenta também se relaciona ao
processo de combinagdo intima daquilo que se vé com 0s processos de
julgamento que resultam em formas de entendimento e sensibilidade.

Consideragfes Finais

Apostamos na imagem fotografica como recorte dos procedimentos de
enquadramento cinematografico, mas também como experiéncia, em sua
poténcia de invencao de mundos no espaco escolar. Se todo estudante é capaz
de fotografar (MIGLIORIN, 2015) € porque as novas midias constituem uma
cultura da visualidade que permeia os processos de entendimento e relacdo com
o mundo, que constroem 0 mundo, Seus corpos e instituicdes. A técnica, como
advertia Benjamin, ndo tem apenas um significado acessorio, ela é
transformadora do proprio conceito de arte e de suas implicacdes econdmicas e
sociais, ou seja, € transformadora em suas dimensdes politicas. Fazer arte na
escola, pensar, realizar e fruir as obras, nos ajuda a enxergar através da névoa
e delinear um novo mundo.

Os dispositivos de criagao audiovisual ndo recortam temas ou assuntos, mas
propdem colocar a realidade-corpo em questdo, com abertura as lacunas
visuais, como fissuras do real para a presenca do estudante e de seu gesto
criador. A previsédo de resultado para este processo € irrelevante, ndo se espera
gualquer resultado, pois ele precisa ser inventado no processo, sendo este o
principal interesse e meio de agéo das Oficinas.

Tentamos articular um modo expandido de pensar e se relacionar com a
fotografia e o cinema, ampliando as possibilidades de reflexdo e proposta de
percursos de formacdo. E comum o entendimento da fotografia apenas sob
aspecto de produto final, a “foto revelada” revelaria a realidade do objeto. Como
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experiéncia, as imagens produzidas pela fotografia e pelo cinema séo
expandidas ao processo, que inclui a fruicdo significativa do espectador.

A realizacdo do exercicio proposto neste texto revelou que o imaginario a
respeito do que seria ou nao fotografia, do que poderiamos ou ndo chamar de
cinema, compdem definicbes sobre as imagens e seus significados, mas
também sobre suas praticas. As definicbes sobre a fotografia fazem supor o que
esperar dela, estes significados prévios educam a percepcao e os sentidos do
espectador que a vé. Quando a fotografia rompe com as predeterminacdes, ela
se multiplica em suas formas, e o0 que ela traz para a escola esta além da
constituicdo de narrativas e historias sobre a vida, esta além das representacdes
sobre mocinhos e bandidos, pessoas bonitinhas e feiosas. Atuar neste intervalo
significativo é a principal agdo dos dispositivos de experimentacao visual.

A imagem pensada sob seus aspectos de realiza¢do, com aparelhagem simples,
cameras simples, € capaz de mobilizar outras sensibilidades de imagem: uma
fotografia de quem se abre a desnaturalizacdo dos papéis sociais na escola, que
ndo sO representa, mas que reinventa o espaco. O que a imagem traz, nas
palavras de Cezar Migliorin (2015, p. 185), € um modo de tornar o mundo
pensavel.

Tornar o mundo pensavel segundo praticas que nos forcem a redimensionar o
espaco e o tempo da escola e possibilitem associagbes que de outro modo
seriam impensaveis. Instaurar lacunas por meio da experiéncia da imagem do
cinema e da fotografia na escola é dispositivo, é jogo. Quando pensamos em
fotografia na escola, consideramos trazer a tona questdes que nos afetam e
partilha-las sem precisar resolvé-las antes...
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